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2021 年 11 ⽉ 6 ⽇  

第 5 回  

北海道⼤学映像・現代⽂化論学会⼤会  
―発表要旨集―  

 

◆ 研 究 発 表  要 旨  

 

『 処 ⼥ ゲ バ ゲ バ 』 か ら ⾒ る ⼤ 和 屋 竺 と エ ロ ダ ク シ ョ ン 運 動  

崔  ⽂ 婕  

 本 発 表 は 背 景 研 究 と し て 、 若 松 孝 ⼆ プ ロ ダ ク シ ョ ン に 関 わ る 作 品 『 処 ⼥ ゲ

バ ゲ バ 』（ 若 松 孝 ⼆ 監 督 、 ⼤ 和 屋 竺 脚 本 、 1969 年 ） を 分 析 す る こ と で 、 1960

年 代 後 半 の ピ ン ク 映 画 運 動 （ エ ロ ダ ク シ ョ ン 運 動 と も 呼 ば れ る ） に お け る ⼤

和 屋 竺 の 映 画 理 論 の 位 置 づ け を 明 ら か に す る 。  

 ⼤ 和 屋 竺 は 若 松 孝 ⼆ の 製 作 に よ る 監 督 作 と 脚 本 作 で 評 価 さ れ 、 ピ ン ク 映 画

の 作 家 と も 思 わ れ て い る 。し か し 若 松 孝 ⼆ を ⽀ え る 脚 本 家（ と く に ⾜ ⽴ 正 ⽣ ）

に 対 し て ⼤ 和 屋 の 作 品 の 様 相 が 異 な る こ と は あ ま り 詳 説 さ れ て い な い 。 本 発

表 で は 、 ⼤ 和 屋 の 若 松 プ ロ で の 代 表 的 な 脚 本 作 『 処 ⼥ ゲ バ ゲ バ 』 を 分 析 す る

こ と で 、 エ ロ ダ ク シ ョ ン 運 動 に お け る ⼤ 和 屋 の 特 異 性 を 解 明 す る 。  

 若 松 作 品 に 特 徴 的 な 濡 れ 場 の 多 義 性 は 本 作 で よ り 重 層 化 し た 。 濡 れ 場 ご と

に 状 況 の 変 化 が 伴 う ほ か 、 ヒ ロ イ ン の 花 ⼦ の 裸 体 は ⼗ 字 架 に 置 か れ る こ と で

神 聖 化 さ れ 、 同 時 代 の 学 ⽣ 運 動 の 状 況 を 指 し ⽰ す 映 画 全 体 に も 神 話 ⾊ を く わ

え る 。さ ら に 、呪 術 的 な イ メ ー ジ を ひ き ず り だ す（ 松 本 俊 夫 の ⾔ ）「 オ ブ ジ ェ 」

は 、 そ れ を 初 期 の 映 画 で マ ニ エ リ ス ム 的 に 羅 列 し た ⾜ ⽴ 正 ⽣ に 対 し 、 ⼤ 和 屋

で は 絶 え ず 魔 的 な ⼒ が 発 揮 さ れ る （ ⾜ ⽴ は 『 処 ⼥ ゲ バ ゲ バ 』 と 同 時 期 同 ロ ケ

地 で 、笑 劇 的 な 状 況 論 映 画『 ⼥ 学 ⽣ ゲ リ ラ 』を 撮 っ て い る ）。⼤ 和 屋 が『 処 ⼥

ゲ バ ゲ バ 』 で ⽤ い た の は 、 た と え ば 学 ⽣ 運 動 の 内 ゲ バ で 殺 ⼈ 武 器 と し て 使 ⽤

さ れ た バ ッ ト 、 ⾮ ⼈ 間 的 な 状 態 を 指 す 尻 尾 、 主 ⼈ 公 を 蘇 ら せ る よ う な カ メ ラ

な ど 。 最 後 に 、 神 聖 性 ・ 呪 術 性 の ⼆ 点 の 前 提 と な る 「 荒 野 」 の 魔 界 化 問 題 が

あ る 。 遠 く に 逃 げ た 主 ⼈ 公 ・ 星 が 花 ⼦ を 銃 撃 し た 場 所 の 迷 宮 性 、 星 が探し て

も ⾒つか ら な い がボス の釣竿に な お暗⽰ さ れ る湖の不在な ど に よ っ て 、 こ の

荒 野 は実際暴⼒ を詰め込んだ 若 松 作 品 の 「密室」 の裏返し と し て 、「 地下室」

を超え 、 ⼈ 間 を 発狂さ せ る よ う な出⼝の な い 地獄と な っ て い る 。 星 がボス を

撲殺 す る と い う静⽌写真の連続で 表現し た 最 後 の 解決策は 、暴⼒ の輪廻を断
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絶 し た と 同 時 に 、 星 の復活に 説 明 と 画⾯を⽋落さ せ る こ と で ⾒ え な い も の と

し て の 地獄の存在を引き ⽴ た せ た 。  

 そ れ ら に共通し て い る の は ⼤ 和 屋⾃⾝が 松 本 俊 夫 のアヴァンギャルド理 論

の超越と し て志向し た 「 イ ンパーソナルな も のへの 対応」 に働く彼の エ ロ ダ

ク シ ョ ン 運 動 理念と 、 ⾮ ⼈ 間 的 な 状 況 を描く こ と で悪夢感を も た ら す彼独⾃

の 「恐怖映 画 」 論 で あ る こ と を実証す る 。  

 

 

宮澤賢治『春と修羅 』『注⽂ の 多 い料理店』 論   

―作中世界 の構造を中⼼に―  
ク ジ ェル・ イ ジ ー  

 本 発 表 で は 、宮澤賢治の詩集『春と修羅 』所収の詩⼆篇（「真空溶媒」と「⼩

岩井農場 」）と童話集『注⽂ の 多 い料理店』の童話⼀篇（ 同名の「注⽂ の 多 い

料理店」） に焦点 を当て 、 作中世界 の構造の再検討を試みる 。  

 賢治の詩と童話 は 、 様式とター ゲ ッ ト の読者層 を 異 に し な が ら も 、両⽅の

テク ス ト を参照す る と 、テー マ 的 な共通点 の存在を確認で き る 。そ の⼀つは 、

現実的 な要素と幻想的 な要素が併存し 、 相互的 に物語を織り成す 作 品構造の

パター ン で あ る 。 本 発 表 の中で は 、 そ のパター ン の顕著な⼀例に な る詩と童

話 を取り上げ 、現実と幻想を 作 品 のテク ス ト の中で そ も そ も区別で き る か 、

作中主 体 が そ の 間 を⾏き来す る過程が い か に描写さ れ て い る か 、 そ し て現実

と幻想を隔て る い か な る境界線が設け ら れ 、 い か に し て越境さ れ る か 、 と い

う疑問 をテク ス ト の 分 析 を以て 明 ら か に す る 。 そ し て 、 分 析 の結果と し て 、

上記の三つの 作 品 のテク ス ト に お い て 表現さ れ て い る世界 の限界 を 特定し 、

賢治が そ の構築に あ た り ⽤ い た⼿法を 説 明 す る 。  

 さ ら に 、 本 発 表 を通し て 、賢治研 究 の⼀つのキーワードに な っ て い る 「⼼

象ス ケ ッチ」の 内実を再考察す る 。よ く知ら れ て い る よ う に 、賢治が詩集『春

と修羅 』につい て語る際に「詩」と い う ⾔葉を 使 わ な い で 、所収の 作 品 を「⼼

象ス ケ ッチ」 と 呼び、童話集『注⽂ の 多 い料理店』 の 作 品 を⾃分 の 「⼼象の

⼀部」と し て い た 。そ し て 、従来の賢治研 究 に お い て 、「⼼象ス ケ ッチ」は考

察の基礎と 、 同 時 に⼀種の固定概念に な っ て い る と ⾔ え よ う 。 た だ し 、詩⼈

が⾃分 の 内⾯を詩のテク ス ト に お い て描き出す の は 、 ご く当然の こ と で あ る

ため、「⼼象ス ケ ッチ」は 、詩法と し て果た し て 特殊的 で あ る と ⾔ え る か 。そ

し て 、 そ の 特 徴 は何で あろう か 。 こ れ ら の疑問 を 、 本 発 表 の中で追究 す る 。  
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太宰治「ろまん燈籠」 に お け る リ ラ イティングの 問 題  

⽥中  帆南  

 太宰作 品 に は す で に書か れ た も の を書き換え 、新た な 作 品 と す る リ ラ イテ

ィングが ⾒ ら れ る 。他者の⽇記や作 品 の改作 、太宰⾃⾝の過去作 品 の書き換

え が そ れ に あ た る 。 本 発 表 で は 、 同 様 の登場 ⼈物が物語の創作 を⾏う 「愛と

美につい て 」 と 「ろまん燈籠」 を取り上げ る 。  

「愛と美につい て 」は 、1939 年 5 ⽉に河村書房か ら出版さ れ た短編集『愛

と美につい て 』の ための書き下ろし 作 品 し と し て収録さ れ 、「ろまん燈籠」は

1940 年 12 ⽉か ら翌年 1941 年 6 ⽉ま で 『婦⼈ 画報』 で連載さ れ た 。「ろまん

燈籠」 に 「愛と美につい て 」 の冒頭が引⽤ さ れ て い る こ と も あ り 、 こ の ⼆ 作

品 の連続性 は す で に吉岡真緒や安藤宏に よ っ て ⾔及さ れ て い る 。 特 に吉岡の

論 で は「愛と美につい て 」の結末に お け る「退屈」が 、「ろまん燈籠」で ⽰唆

さ れ る⼊江家 の現在の暗さ に リアリティを与え る と し て 、 後者の 作 品 が戦時

下のテク ス ト と し てナシ ョナリズム の核⼼を ⽰ し て い る と結論 づ け た 。 こ れ

は 同 時 代 的 な 評 価 が中⼼と な っ て い る と ⾔ え よ う 。  

舞台が⼊江家 で あ る こ と 、兄妹たちが物語を連作 し て い く と い う ⼤枠、⺟

に注⽬さ せ る よ う な結末が い ず れ に も共通し て ⾒ ら れ る 。 こ う し た類似点 の

ほ か に 、 相違点 に も着⽬す る 。語り⼿の存在の 明 ⽰や、兄妹たちの物語に介

⼊す る祖⽗⺟の有無、連作 さ れ る物語が記述さ れ る か否か が そ の例に挙げ ら

れ る 。以上の 異 同 、 そ し て 作中で 明 ⽰ さ れ る メタフィク シ ョ ン 性 を念頭に 置

き 、兄妹たちに よ っ て連作 さ れ る物語も含めて各作 品 の 解釈を⾏う 。 こ れ ら

の 分 析 に よ り 、「ろまん燈籠」を「愛と美につい て 」の リ ラ イティングと し て 、

具体 的 に 位 置 づ け る こ と を 本 発 表 の⽬的 と す る 。  

 

 

村上春樹『アフター ダ ー ク 』 に お け る記憶の回帰  

沈  嘉琳  

 今ま で の 『アフター ダ ー ク 』（講談社、 2004・ 9） に 関 す る 研 究 は 主 に 、語

り⼿、空間 の 多 層 性 、 監視社会、 思春期 に お け る成⻑を中⼼に展開さ れ て き

た 。 そ の中で 、 エ リ と マ リ の繋が りへの考察は ま だ ⼗ 分 で は な い 。  

村上は 「僕の気持ちと し て は 、 エ リ と マ リ は裏と 表 なんで す よ 。 マ リ が 主

体 的 に くぐり抜け よ う と し て い る も の を 、 エ リ は受動 的 に くぐり抜け さ せ ら

れ て い る 」（「『恐怖を くぐり抜け な け れ ば 本当の成⻑は あ り ま せん』―『ア

フター ダ ー ク 』をめぐっ て―」、『夢を ⾒ る ために毎朝僕は⽬覚める の で す 』、
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2010・9）と述べて い る 。作 品 で 、エ リ と マ リ の ⼆ 本 の ス ト ー リ ー ラ イ ン を繋

ぐの は 、⾼橋と マ リ の 対 話 と 、⽩川の存在で あ る 。 そ の こ と を踏ま え る と 、

エ リ と マ リ が 「 くぐり抜け よ う と す る 」 の は暴⼒ 性 を帯びた ト ラウマ の記憶

で あ る 。  

⼈ 間 は ト ラウマ を抑圧す る傾向が あ る と い うフロ イ ト の考え⽅に 対 し て 、

ピ エ ール・ ジャネは 、意識の中か ら ト ラウマ を切り離そ う と す る 「 解離」 の

観点 か ら 論じた 。乖離し た 体験は意識的 に は 思 い出す こ と が で き な い 。⾼橋

の推測に よ る と 、 エ リ は 作中で完璧だ と ⾔ わ れ る も の の 、 かつて暴⼒ を受け

た こ と が あ る 。従っ て 、 エ リ が い る ⾮現実の空間 は 、現実か ら乖離し た ト ラ

ウマ の記憶が 内在す る空間 だ と考え ら れ る 。  

⽩川に暴⼒ を振る わ れ た ⼥ の ⼦ は 、「昔の満州の⽅」出⾝の中国⼈ で あ る 。

そ こ か ら 、 本 作 品 と⽇中戦争の歴史と の 関連性 が読み取れ る 。 マ リ は 、戦争

の歴史と 関 わ り を持つ暴⼒事件に巻き込ま れ る こ と に よ っ て 、暴⼒ に満ちた

過去を持つこ と が暗⽰ さ れ て い る 。「 逃 げ き れ な い 」「私たちは忘れ な い 」 な

ど の電話 か ら の メ ッセー ジ が ⽰唆す る の は 、被害者が被害体験を忘れ な い こ

と で あ る 。 そ れ は 、 マ リ の協⼒ に よ る 、 エ リ の乖離し た記憶の取り戻し と 呼

応し 、 作 品 のテー マ と し て 理 解 で き る 。  

本 発 表 で は記憶の視点 か ら 、『アフター ダ ー ク 』に お け る エ リ と マ リ の 関係

性 につい て 論じた い 。  

 

 

◆講演要旨 

 

松本清張と東宝サラリーマン映画の邂逅  

―「黒い画集」シリーズを中心に―  

志村三代子 

 

松本清張原作の映画化作品は、現在まで計 36 作品が公開されているが、

1957 年の『顔』を皮切りに、名作と評価の高い『張り込み』（1958 年）、『砂

の器』（1974 年）など、主に松竹で製作されてきた。本発表では、アダプテー

ションの観点から、サラリーマンが主人公である『黒い画集 あるサラリー

マンの証言』（1960 年、堀川弘通監督）、『黒い画集 ある遭難』（1961 年、杉

江敏男監督）、『黒い画集 寒流』（1961 年、鈴木英夫監督）を取り上げる。こ

れらのシリーズを、単なる人気作家による小説の翻案ではなく、東宝のプロ
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グラム・ピクチャーのひとつであるサラリーマン映画の系譜に位置付けるこ

とによって、リアリズム路線を貫いた松竹とは異なる、松本清張映画化作品

の新たな視点を提示する。 

 

★講師紹介 

 志村 三代子（SHIMURA Miyoko）氏 

 

◎現職 

 日本大学芸術学部映画学科 教授 

 

◎研究分野 

 日本文学、芸術実践論 

 

◎著書 

『渋谷実 巨匠にして異端』（角尾宣信と共編、水声社、2020） 

『川島雄三は二度生まれる』（川﨑公平、北村匡平と共編、水声社、2018） 

『映画人・菊池寛』（藤原書店、2013） 

 

◎論文 

「冷戦初期における米国国防総省の映画製作―『二世部隊』の製作協力を

めぐって―」、『Intelligence』15 号（2015）、38-48 頁  

「戦時下の〈女子〉「生産増強」映画―黒澤明の『一番美しく』（一九四三

年）をめぐって―」、『二松学舎大学人文論叢』57 号、89-107 頁  

「冷戦期ハリウッド映画における日本表象―『サヨナラ』（1957 年）の生

成過程をめぐって―」、『Intelligence』14 号（2014）、138-148 頁  

ほか多数  

 

◎所属機関プロフィールページ  

https://www.art.nihon-u.ac.jp/education/department/cinema/profile/ 

 

 


